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Vornehmlich am Beispiel des Baedekers wird die Geschichte des Reischandbuchs von den
Anfingen um 1830 bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs erzahlt. Reischandbiicher, so die
zugrundeliegende These, sind nicht nur populire Medien und Gebrauchsliteratur, sondern
in erster Linie Sebhilfen. Sie erleichtern das Auffinden von Sehenswiirdigkeiten und sorgen
dafiir, dass der Reisende die ,richtigen” Dinge auch ,richtig” sicht. Die Welt, die durch ein

Reisehandbuch betrachtet wird, ist eine andere Welt.

Das Reischandbuch wird hier nicht als ,Literatur® betrachtet, nicht als Behalter fur Kultur-
darstellungen oder Stereotype und niche als die Fortsetzung ilterer Reischilfen. Vielmehr
wird davon ausgegangen, dass die Geschichte eines Mediums nur dann plausibel dargelegt
werden kann, wenn die vielschichtigen Aspekte beleuchtet werden, die seinen Erfolg bedin-
gen und tragen. Das konnen soziale oder politische Umstinde sein, aber auch technische
Errungenschaften, andere Medien und die Menschen, die Medien im allgemeinen und das
Reisehandbuch im besonderen benutzen. Somit rollt die Studie die Daten- und Fakten-
geschichte des Reiseftihrers neu auf, um sie innerhalb eines breiten kultur- und technikhisto-

rischen Kontexts zu verorten.
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Uber »richtige” und ,,falsche® Reisefiihrer

Reisefiihrer sind Reisemedien. In aller Regel bewegt man sich mit Threr Hilfe im Raum.
Reisefiihrer konnen aber auch Zeitmaschinen sein. Schon mit einem zehn oder fiinfzehn
Jahre alten Reischandbuch lassen sich Ausfliige in die Vergangenheit unternechmen. Auf eine
solche Zeitreise hatte ich es abgesehen, als ich im Jahr 2005 ohne jede Forschungsabsicht in
die Stadt meiner Kindheit ,reisen” wollte. Es handelt sich um das Berlin der siebziger und
achtziger Jahre, das nur noch in meiner Erinnerung oder eben in medialen Darstellungen
existiert. Es schien mir, als hitte ich mit einem alten Reiseftihrer genau das richtige Mittel

gefunden.

Allerdings endete meine Reise in die Hauptstadt der DDR mit einer

Deutsche
Demokratische

R '€ Enttduschung. Ich hatte das Gefiihl, alles in diesem Buch sei falsch.
epublik

Die dort abgebildete Stadt hatte nichts mit meiner Erinnerung zu
tun. Eine Diskrepanz, die mich zum Nachdenken gebracht hat, denn
sie ist ja kein Missverhaltnis zwischen der Wirklichkeit und ihrer

Repriisentation, sondern zwischen zwei Reprisentationen.

Reisefiibrer Dentsche Demokratische Republik. Leipzig: Brockhaus-
Verlag (1973).

Tatsichlich haben die modernen Touristen mit dem Reisehandbuch
eine vollig neue Qualitit der Enttauschung kennengelernt. Als
Tourist ist man auf merkwiirdige Weise nicht in der Lage, Distanz

zum Reisemedium einzunehmen. Nicht umsonst wurden die klassi-

schen Reisefithrer aus dem Baedeker-Verlag auch ,Reisebibeln” ge-
nannt. Thr Anspruch war der, die absolute Wahrheit zu enthalten. Nichts anderes erwarten

bis zum heutigen Tag die Reisenden.

So wurde nach und nach aus einer cher privaten Angelegenheit ein Forschungsprojeke. Ich
war neugierig geworden auf den Gegenstand, war erstaunt, dass die ersten Baedeker schon in
den dreiffiger Jahren des 19. Jahrhunderts entstanden waren und fragte mich, ob das
Geriicht stimmt, dass Karl Baedeker seine Reisefiihrer verfasst hat, indem er alle Reiseziele
personlich abgelaufen ist. Mich interessierte, wie aus Landschaften, Stidten, Gebiuden und
Kulturen Sehenswiirdigkeiten werden und was passieren muss, damit etwas nicht mehr
»sechenswert” ist. Zudem wollte ich wissen, warum Reisefiihrer iiberhaupt entstanden sind.
Fake ist, dass Medien nicht einfach vom Himmel fallen. Bevor sie das tun, liegen sie sprich-
wortlich in der Luft. Die Zeit muss Reif fiir sie sein, eine Vielzahl von Umstinden muss

gegeben sein, damit ein Medium Erfolg hat. Diese Umstinde liegen wohl cher neben dem
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als im Reischandbuch. Ich wollte das Medium in einen Dialog mit seiner Umwelt setzen, es

in der Lebenswelt der Menschen verorten, die es benutzen.

Ich begab mich auf Literatursuche und stief$ auf eine weitere Besonderheit: Eine Medienge-
schichte des Reischandbuch existierte nicht. Seit beinahe zwei Jahrhunderten gibt es Reise-
fithrer, doch fand ich nur wenig tiberzeugende Erklirungen, warum das so ist. Es gibt cinige
Texte zur Geschichte des Baedeker-Verlags, eine fundierte Bibliographie zu Baedekers Reise-

handbiichern," einige quantitative Inhaltsanalysen* sowie wissenschaftliche Aufsitze;’

11979 erscheint erstmals Alex Hinrichsens Bibliografie der Baedeker-Binde, die 1988 um eine
Verlagsgeschichte erginzt und 1991 nochmals erweitert wird. Hinrichsens Arbeit ist ein Meilenstein und
fiir die Erforschung von Baedekers Reisehandbiichern unentbebrlich. In seinem beeindruckenden Fakten-
reichtum diirfte der Text einen Anfangspunkt in der modernen wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit
dem Reisehandbuch darstellen. Allerdings gebt er iiber die empirische Faktengeschichte nicht hinaus. Vgl.
Alex Hinrichsen: Baedeker's Reisehandbiicher: 1832-1990; Bibliographie 1832-1944, Verzeichnis
1948-1990. Verlagsgeschichte, 2. Aufl. Bevern: Hinrichsen (1990). Letzteres gilt auch fiir die im Jahr
1998 erschienene Verlagsgeschichte aus dem Verlag Karl Baedeker, die allerdings bei weitem nicht so pri-
zise ist wie Hinrichsens Vorarbeit. Vgl. Peter H. Baumgarten n.a.: Ein Name wird zur Weltmarke. Die
Geschichte des Verlages. Ostfildern: Karl Baedeker (1998).

? 1988 erscheint eine von Albrecht Steinecke verfasste Studie iber den bundesdeutschen Reisefithrermarkt,
deren Fokus jedoch klar auf Leseranalysen, Angebotsstrukturen und Wachstumsperspektiven liegr. Vgl.
Albrecht Steinecke: Der bundesdeutsche Reisefiibrer-Mark. Leseranalyse — Angebotsstruktur — Wachs-
tumsperspektiven. Studienkreis fiir Tourismus e.V,, Starnberg (1988). Diese Studie blieb in meiner Arbeit
ebenso unberiicksichtigr wie die empirische Vergleichsstudie der Universitit Bochum/Forschungsgruppe
Tiischau: Die Darstellung anderer Kulturen: Ermittlung von Stereotypen in deutschen Polen-Reisefiih-
rern (der Jahre 1990-1996). Oberbausen: Athena (1998).

* Vgl. v.a. die Aufsitze von: Karl Schlogel: Karl Baedekers Handbuch fiir Reisende oder die Konstruktion
Mitteleuropas. In: ders.: Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik.
Miinchen; Wien: Carl Hanser (2003), S. 371-378; Roland Barthes: Der Blaue Fiibrer (1957). In: ders.:
Mythen des Alltags. Frankfurt/M.: Subrkamp (2004), S. 59-63. Edward Mendelson: Baedeker’s
Universe. In: The Yale Review, 74/3 (Spring 1985): 386—403; Becker, Rolf: Aufbruch in die Moderne im
Spiegel der Baedekerschen Reisehandbiicher — Am Beispiel des Wuppertals und der Rubrgebietsstidte
Dortmund, Essen und Oberhausen dargestellt. In: Romerike Berge, Heft 4, Jg. 33 (Dez. 1983), S. 1-13;
Burkhart Lauterbach: Baedeker und andere Reisefiibrer. In: Zeitschrift fiir Volkskunde. Hrsg.: Gottfried
Korffu. a. Gottingen: Verlag Otto Schwartz & Co., 85/1989, S. 206-234; ders.: Berlin-Reisefiibrer heute.
Zum Umgang mit Geschichte in einem touristischen Gebrauchsmedium. In: Brigitte Bonisch-Brednich;
Rolf W. Brednich; Helge Gerndt (Hg.): Erinnern und Vergessen. Vortrige des 27. Deutschen
Volkskundekongresses Gottingen 1989. Gittingen: Volker Schmerse (1991), S. 381-393; ders.: Thesen zur
kulturwissenschafilichen Reisefiibrer-Forschung. In: Dieter Kramer; Ronald Lutz (Hg): Reisen und
Alltag. Beitrige zur kulturwissenschaftlichen Tourismusforschung. Frankfurt/M.: Institut fiir
Kulturanthropologie und Europiische Ethnologie (1992), S. 55-69; ders.: ,Von den Einwobnern”
Alltagsdarstellungen im Spiegel des Reisefiihrers. In: Zeitschrift fiir Volkskunde. Hrsg.: Gottfried Korff u.
a. Gottingen: Verlag Otto Schwartz & Co., 88/1992, S. 49-66.

Ausgabe 14 49



Die Welt des Baedekers

Monografien sind eine Raritit.* Somit kann von einem Forschungsstand zum Reischand-
buch nicht die Rede sein, zumal die vorhandene Literatur einigen Einschrinkungen unter-

liegt.

So untersuchen viele Studien zu touristischen Medien ,Strategien der Darstellung von
Fremdheit, von Arbeit, Alltag oder Armut. Hiufig werden dabei ,Merkmale des guten
Reisefithrers® gesammelt und die fehlerhafte, unvollstindige oder oberflichliche
Darstellung der Realitit in den gingigen Biichern kritisiert. Diese oft berechtigte, nicht sel-
ten aber auch besserwisserische Kritik vernachldssigt meist den nichtwissenschaftlichen
Charakter des touristischen Blicks, der Reisefithrer prinzipiell von wissenschaftlichen
Texten unterscheidet:® Die im Reisehandbuch abgebildete Welt ist die Welt in einem zu
einer bestimmten Zeit als objektiv betrachteten Wahrnehmungsmodus. Eine Kritik, die dem
vermittelten ,,falschen® Blick den eigenen ,richtigen®, aber ebenso subjektiven und selektiven

Blick gegeniiberstellt, ist hinfillig.

Eine weitere hiufig gewihlte Anniherung an das Reisechandbuch besteht in der Beschif-
tigung mit sogenannten historischen Vorldufern. Damit entsteht der Eindruck, die ,Vorge-
schichte® des Reishandbuchs sei gleichsam und mit allen Konsequenzen seine Geschichte.
Dabei liegt es auf der Hand, dass Erklarungsmodelle, in denen Altes einfach durch Neues
abgelost wird, nicht viel tiber die Spezifika eines Mediums verraten. Aus der blofien
Aufeinanderfolge von Ereignissen, so wusste Marshall McLuhan bereits 1964, ergibt sich
kein Kausalitatsprinzip. Medien konnen noch etwas anderes tun, ,als sich dem bereits
Vorhandenen anzuschlief8en [...] Daff etwas auf etwas anderes folgt, heifft noch gar niches.

Nichts folgt aus dem Aufeinanderfolgen aufer eine Verinderung:

Noch eine weitere, oft gestellte Grundfrage zum Reisehandbuch schien mir fiir eine For-

schungsarbeit tiber das Reischandbuch eine eher untergeordnete Rolle zu spielen; nimlich

! Vgl. v.a. Irene Kicfer: Reisepublizistik und Ent-Privilegisierung des Reisens im 19. Jabrhundert aufge-
zeigt am Beispiel des Baedeker. Unverdffentlichte Dissertation. Salzburg (1989, jedoch nicht publiziert);
Sabine Gorsemann: Bildungsgut und touristische Gebranchsanweisung. Produktion, Aufbau und
Funktion von Reisefiibrern. Miinster; New York: Waxmann (1995); Ulrike Pretzel: Die Literaturform
Reisefiihrer im 19. und 20. Jahrbundert. Untersuchungen am Beispiel des Rheins. Frankfurt/M. u.a.:
Peter Lang (1995). Rudy Koshar: German Travel Cultures. Oxford; New York: Berg (2000) und Cord
Pagenstecher: Der bundesdentsche Tourismus, a.4.0. (2003) tangieren das Thema zumindest.

* Cord Pagenstecher: Der bundesdeutsche Tourismus. Ansitze zu einer Visual History: Urlaubsprospekte,
Reisefiibrer, Fotoalben, 1950-1990. Hambur: Kovai (2003), S. 208.

 Marshall McLuban: Die magischen Kandle. Understanding Media (1964). Diisseldorf n.a.: ECON
(1992), S. 22.
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die, ob es sich um Literatur handelt und, falls ja, um was fiir Literatur es sich handelt.
Wenngleich dieser Frage nicht selten die Annahme zugrundliegt, ,,dass man unterscheiden
kann, mehr noch dass man unterscheiden so// — zwischen Kunst und Nichtkunst, zwischen
High und Low, zwischen Kanonischem und Randstindigem — und dass folglich auch nur
die Beschiftigung mit der einen, der ,richtigen’ Seite dieser wertenden Differenzierungen die
notwendige soziale Legitimation und die materiellen Zuwendungen sichern kann®, wird sie
auch in jingeren Arbeiten noch gestelle. Nun haben literarische Typologien ihre
Berechtigung, doch bei der Arbeit mit dem Reisechandbuch wire — wenn tiberhaupt — eine

Typologie hilfreich, die eine Verortung innerhalb anderer Gebrauchstexte vornimmt.*

Von der Sperrigkeit eines Gebrauchsgegenstands

Die vorhandenen Forschungsbeitrige zeigen, dass sich das Reischandbuch, wenn man es im
Rahmen einer einzigen Disziplin betrachtet, widerspenstig verhilt. Man kommt ihm nicht
wirklich nahe. Es ist zwar ein Buch — doch mit dem Gattungskanon der Literaturwissen-
schaft korrespondiert es nur schwerlich. Es enthilt zwar Reiseanleitungen zu fremden
Kulturen, doch ein Ethnologe wird vergeblich nach brauchbaren Kulturdarstellungen
suchen. Es verfiigt zwar iiber umfassende soziale Bestandsaufnahmen, doch einen
Sozialwissenschaftler kann das kaum zufriedenstellen. Es dient der Geschichtswissenschaft
als historische Quelle, doch als solche ist es fiir sich alleinstechend kaum aussagekriftig.
Alltagsgegenstinde und Gebrauchsliteratur erfordern eine andere, cine interdisziplinire
Herangehensweise. Nur so kénnen Schwierigkeiten, die einzelnen Disziplinen immer schon
immanent sind, umschifft werden. Daher habe ich mich fiir eine medienkulturgeschicht-
liche Herangehensweise entschieden, die weit mehr ist, als die Summe ihrer drei Teile:
Medien, Kultur und Geschichte.

Eine Medienkulturgeschichte berichtet, kurz gesagt, iiber Zusammenhinge zwischen media-
len Innovationen und der siec umgebenden Kultur, wobei ein ausgesprochen weiter Kultur-
begriff zugrunde liegt. Marshall McLuhan hat die Inhalte cines jeden Mediums mit einem
»saftigen Stiick Fleisch® verglichen, ,das der Einbrecher mit sich fithrt, um die Aufmerk-
samkeit des Wachhundes abzulenken®” Er schligt vor, die Botschaft eines Mediums, d.h. die

7 Nikolaus Wegmann: Biicherlabyrinthe. Suchen und Finden im alexandrinischen Zeitalter. Koln w.a.:
Béhlaun (2000), S. 33.

* Dasselbe Problem stellt sich u.a. bei Kochbiichern oder technischen Bedienungsanleitungen. Da jedoch
eine Typologie dem Erkenntnisinteresse meiner Arbeit nicht entgegenkam, wurde der Ansatz nichr weiter

verfolgt.
? Marshall McLuban: Die magischen Kandle, a.a.0. S. 29.
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»Verinderung des Mafistabs, Tempos oder Schemas, die es der Situation des Menschen
bringt“"’ zu befragen. Und das kann eben nur gelingen, wenn nicht nur Inhalte oder media-
le Oberflichen betrachtet werden, sondern die Kultur als Hervorbringerin medialer Inno-
vationen zur Sprache kommt. Dabei ist Kultur weder Hochkultur noch Leitkultur und sie
beschrinkt sich auch nicht auf eine anthropologische Perspektive. Stattdessen steht sie fuir
die Lebenswelt der Menschen, die dariiber entscheiden, ob ein Medium Erfolg hat oder

nicht.

Es sind die medialen Verwerfungen und kulturellen Dynamiken, die technische Fortschritte
bedingen und prigen. Was jedem neuartigen Reischandbuch vorausgehe, ist eine Flut von
Verinderungen, die ein anderes Reisen, ein anderes Sehen und andere Darstellungsmodi
bereits implizieren. Da das Wesen eines jeden Mediums von Natur aus schwer zu ergriinden
ist, scheint ein dialogisches Vorgehen, das ecine indirekte Anniherung an den
Forschungsgegenstand mit sich bringt, am besten geeignet zu sein. Das kann durchaus als
cine Suchbewegung, als transdisziplinire Passage, bezeichnet werden — vielleicht als das, was
der Dichter und Filmtheoretiker Béla Baldzs ,Kolumbusfahrt* genannt hat. Der vermeint-
lich kiirzeste Weg muss, so Baldzs, nicht immer der beste sein. SchliefSlich sei Kolumbus auch
nicht bis nach Indien gelangt, sondern ist in Amerika steckengeblieben." ,, Aber die Erde ist

trotzdem rund! ... Neue Theorie 6ffnet neue Perspektiven fiir neue Kolumbusfahrten:'

Konkret bedeutete das fiir mich, dass ich mir wihrend meiner ,,Kolumbusfahrt“ mehr als
einmal die Frage gefallen lassen musste, nach welcher ,Methode® ich denn nun arbeiten
wiirde. Eine Dissertation brauche schliefllich eine Methode. Und selbstverstindlich hatte
meine Vorgehensweise Methode. Zwar ist die Medienkulturgeschichte keine ,klassische®
Vorgehensweise — doch gerade dieser Umstand macht sie flexibel und geeignet fiir einen
interdiszipliniren Ansatz. Den einen grundlegenden theoretischen Text, auf den prakti-
scherweise verwiesen werden konnte, gibt es bei der Medienkulturgeschichtsschreibung
zwar nicht,” doch ist es auch fraglich, ob so ein Text tiberhaupt existieren kann. Die Medien-

kulturgeschichte ist ein narratives Verfahren, eine Geschichte, die sich am praktischen

" Vgl. Béla Baldzs: Der sichtbare Mensch oder die Kultur des Films (1924). Frankfurt/M.: Subrkamp
(2001), S. 9f

2 Ders.: Der Geist des Films (1930). Frankfurt/M.: Subrkamp (2001), S. 9.

B Vgl. die wenigen Erwibnungen des Begriffs bei Lovenz Engell; Joseph Vogl; Bernhard Siegert (Hg.),
Kulturgeschichte als Mediengeschichte (oder vice versa?). Archiv fiir Mediengeschichte Bd. 6 (2006) u.
Walfgang Raible, Medien-Kulturgeschichte (2006).
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Beispiel erst konturiert. Sie ist nicht die Illustration einer These mittels ausgewihlter

Beispiele, sondern wird aus Materialbestinden und anckdotischen Funden entwickelt.

Auch und gerade deshalb war es mir wichtig, ins Gesprich mit Wissenschaftlern anderer
Disziplinen zu kommen, die das Reisehandbuch mit anderen Augen sehen als ich. Dazu zih-
len z.B. die europiische Ethnologie, die klassische Archiologie, die Geschichtswissenschaft
und die Literaturwissenschaft, aber auch technische Ficher, wie die Geografie, die
Landschaftsplanung und Disziplinen, die technikgeschichtliche Studien vorantreiben. Im
Rahmen des Graduiertenkollegs Kulturkontakt und Wissenschaftsdiskurs (Rostock) fand ich
schliefSlich die idealen Forschungsbedingungen vor. Natiirlich wurde auch hier immer wie-
der mit Argwohn nach meiner ,Methode” gefahndet, doch alles in allem haben die Jahre im
Rostocker Kolleg mein Forschungsvorhaben entscheidend und positiv geprigt. Hier fand
ich Wissenschaftler der Disziplinen, mit denen ein Austausch unabdingbar war. Zahlreiche
Tagungen und Kolloquium boten die Méglichkeit, weitere Gastwissenschaftler zu konsul-
tieren und so einen wirklich breiten und diszipliniibergreifenden Zugang zu meinem For-
schungsgegenstand zu finden. Erleichternd kam hinzu, dass es nie schwer war, mit anderen
tiber Reisefithrer ins Gesprich zu kommen. Immerhin kann so gut wie niemand von sich
behaupten, noch nie ein Reischandbuch benutzt zu haben. Wenngleich daraus oftmals nur
private Erfahrungen (oder Enttiuschungen) resultieren, so waren es die kleinen Episoden,
die mir — durch die ,Brille” einer anderen Disziplin betrachtet — entscheidend auf die

Spriinge geholfen haben.

Vom Mehrwert der Multiperspektive

Reisefiihrer, das ist die vielleicht wichtigste Erkenntnis dieser Studie, sind Sebhilfen; als sol-
che bilden sie Wahrnehmungsdispositive und werden zur Grundlage fiir eine die Realitit
tiberlagernde Seh- und Raumordnung. Dabei befinden sie sich im stindigen Wechselspiel
mit anderen visuellen Medien. Aus formaler Sicht hat sich das Reisehandbuch im Laufe des
betrachteten Zeitraums kaum verindert; hingegen wurden die als richtig und wichtig
betrachteten Sehenswiirdigkeiten und die Art und Weise ihrer Reprisentation fortwihrend
akeualisiert. Nicht zuletzt in dieser Anpassungsfihigkeit liegt die Ursache fiir den ungebro-
chenen Erfolg des Mediums.

" Vgl. Heiko Christians; Susanne Miiller: Was ist und zu welchem Ende betreibt man Medienkultur-
geschichte? Potsdam (2011), auf: http://www.uni-potsdam.de/medienkulturgeschichte — letzter Zugriff:
April 2012.
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Reisefithrer bilden mediale Ensemble. Jeder Blick auf eine Landschaft, eine Region, eine
Stadt oder auf einen kulturellen Raum ist untrennbar mit dem Medium verbunden, durch
das er erfolgt. Somit steht das Reisehandbuch nie allein, sondern ist fest verbunden mit den
lesenden und sehenden Reisenden und ihren Vorstellungen, mit den empfohlenen Verkehrs-
mitteln, mit den bereits bekannten Bildern der besuchten Orte und Sehenswiirdigkeiten
sowie mit vorherrschenden Abbildungs- und Wahrnehmungsparadigmen. Mit dem Reise-
handbuch erwirbt der Reisende immer auch eine bestimmte Sicht auf die Welt, die ohne die
Benutzung des Buches cine andere bliebe. Daraus folgt, dass sich nur innerhalb der medien-
kulturgeschichtlichen Wechselspicle die dem Reisehandbuch wesentlichen Merkmale zei-
gen. Mediale Umbriiche erfolgen so wenig aus sich selbst heraus wie kulturelle Verinderun-
gen. Eine Mediengeschichte, die nur aus Daten und Fakten besteht, oder eine Kulturge-
schichte, die sich nur auf sich selbst bezieht, kann informieren, jedoch blicke sie nicht tiber
den ,Rand“ ihres Forschungsgegenstandes hinaus und konstatiert daher nur Symptome,

aber keine Ursachen.

Somit kann aus formaler Sicht auch das Vorhandensein ,richtiger” oder ,falscher” Reise-
fihrer ausgeschlossen werden. Rein theoretisch lsst jedes mediale Format Verwendungen
zu, die ,falsch® genannt werden konnen. Jedoch verfehlt man das Ziel, wenn man Medien
auf ihre vermeintlich bésen Inhalte reduziert.” Das Wesen eines Mediums lisst sich nicht
erhellen, indem nach der richtigen oder falschen Verwendung gefragt wird. Vielmehr sind

Janusképfigkeit und Zwiespaltigkeit jedem medialen Format immanent.

Hatte ich es Anfangs mit einer Forschungsliicke zu tun, so zeigte sich am Ende, dass sich das
Reisehandbuch durchaus in einen wissenschaftlichen Kontext stellen lisst. Und das nichr,
obwobl, sondern weil es sich um einen Gebrauchsgegenstand handelt, der der Populirkultur
entstammt. Aufgrund ihres scheinbar profanen Ursprungs lassen sich Gebrauchsmedien
aufs Beste mit der Lebenswelt der Menschen, die sie benutzen, in Beziehung setzen. Die so
gewonnene transdisziplindre Perspektive ermoglicht es, tiber die Grenzen des zu erforschen-

den Gegenstands hinauszuschauen.

Vom Reisefiihrer zum Buch iiber Reisefiihrer

Aus meiner Anfangsverwirrung iiber einen Reisefithrer aus den siebziger Jahren ist ein Buch
geworden. Im Jahr 2006 erhielt ich von der Deutschen Forschungsgemeinschaft ein Stipen-

dium, mit dem ich im Rahmen des Graduiertenkollegs Kulturkontakt und Wissenschafts-

5 Marshall McLuban: Die magischen Kanile, a.4.0., S. 19.
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Karl Baedeker. Zeitgenissische Abbildung. In: Die
Gartenlaube. Hlustrirtes Familienblatt, Nv. 4/1861, S. S3.

diskurs (Rostock) eine Dissertationsschrift verfassen konn-
te, die ich im Mai 2010 (unterbrochen durch ca. neun
Monate Elternzeit) eingereicht habe. Die erfolgreiche
Disputation fand im November 2010 statt. Im Mai 2012

ist der Text dann im Campus-Verlag erschienen.

Mein Vorhaben konnte nur gelingen, da es sich von vorn-
herein eingeschrinke hat. So spielte das anfangs erwihnte
Reisehandbuch aus der DDR am Ende gar keine Rolle

mehr. Vielmehr endet meine Reisefithrergeschichte mit

fart Baseter

dem Zweiten Weltkrieg. Sie beginnt um 1830 und bezicht
sich vornehmlich auf die Reischandbiicher aus dem Baedeker-Verlag. Der Grund fir die
Wahl liegt nicht nur im unbestreitbaren bibliophilen Wert der roten Biicher und der
Tatsache, dass es sich wohl um die berithmtesten Reischandbiicher iiberhaupt handelt, son-

dern vor allem in der bis heute andauernden liickenlosen Erscheinungsweise.

Ein weiterer Grund fiir den erfolgreichen Projektabschluss liegt in den dargestellten metho-
dischen Besonderheiten der Arbeit. Dass bisher so viel Textarbeit geleistet wurde, dass es
Gattungstypologien, kritische Quellenanalysen und qualitative Inhaltsstudien gibt, ist inso-

fern nachvollzichbar, als dass gerade die frithen Reisefiihrer

reine Textbiicher waren. Doch tatsichlich leisten Biicher
wie der Baedeker, auch wenn sie keine Abbildungen enthal-

ten, Augenarbeit.

o) 33
cﬁﬂ.@&@ Um herauszufinden, warum Reisefithrer auf bestimmte
Sehenswiirdigkeiten hinweisen, wihrend sie andere weg-
lassen; um zu ergriinden, wie sie funktionieren, was sie mit

den Reisenden, aber auch mit den Stidten, Lindern und

Bacedeker, Karl (Hg.): Berlin und Umgebungen. Handbuch
fiir Reisende von Karl Baedeker. Mit 3 Karten, 11 Plinen
und 17 Grundyissen. 20. Auflage. Leipzig: Karl Baedeker
(1927).
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Kulturen ,machen®, miissen unterschiedliche Perspektiven eingenommen werden. Eine sol-

che lasst sich mit einem einzigen, streng in einer Disziplin verhafteten Ansatz nicht finden.

Wir werden beriithrt und merken es nicht®, schreibt Filmtheoretiker und Dichter Béla
Baldzs in einem seiner Feuilletons. Diese unsichtbaren Dinge liegen ,wie die Nase zwischen
unseren Augen, die wir darum auch nicht sehen®'® Was macht man mit solchen ,,Dingen®,
die einen bertihren und die man dennoch so schlecht zu greifen bekommt — mithin ein
Phinomen, das auf jedes Medium zutrifft? Baldzs' Idee liest sich pragmatisch: ,,Gibt es nicht
ein Schielen der Sinne, mit dem man das Dazwischenliegende doch irgendwie wahrnehmen

kann?“"”

Falls es das gibt, dann hat sich meine Studie am Schielen versucht. Ich habe mich bemiiht,
aus moglichst zahlreichen, interdiszipliniren Perspektiven das Wesen des Reisehandbuchs
tiber seine eigenen Grenzen hinaus zu ergriinden. Dass es auch andere Wege gibt, liegt auf
der Hand, denn auch wissenschaftliche Perspektiven stehen bisweilen unsichtbar zwischen
den Dingen. Sie sind Sehhilfen — so wie auch das Reischandbuch.

' Béla Baldzs: Wozu brauchen Engel Fliigel? (1925). In: ders.: Ein Baedeker der Seele. Und andere
Feuilletons aus den Jahren 1920~1926. Hrsg. v. Hanno Loewy, Berlin: Arsenal (2002), S. 15-18, S. 17.

7 Ebd., S. 17.
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